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Sobre
al8.

A 18 é uma galeria de arte contemporanea com
uma selecao de artistas renomados e em
ascensdao, de diferentes vertentes, estilos e
suportes.

Desde seu inicio, preocupa-se em criar e expandir
relagdes dentro do mundo da arte, seja com os
artistas, clientes ou espectadores, que encontram
na 18 um ambiente receptivo, diferente da
hostilidade hermética vista em outras galerias.

Seu time, com diversos artistas representados,
oferece varios tipos de experimentacdes
resultando em uma pluralidade visual e cultural
que poucos locais possuem.



Veredas

“Para isso, fechem seus olhos redondos, seus olhos visiveis
e aceitem ver cegamente cada uma das palavras que

eu digo. Sao tantas as coisas que, avistadas de relance,
jamais poderé&o ser vistas”.

Pinturas, Victor Segalen

Essa exposicéo € sobre um livro que se expande

nas obras dos artistas aqui apresentados. Como

se esse livro fosse um arquipélago e as obras exibidas
fossem ilhas, margeadas pelo mar ou oceano que as
envolve, cada uma unica e multipla. Quando leio

e releio e penso sobre Guimarades Rosa lembro do
poeta e filésofo martinicano Edouard Glissant (1928 -
2011), da sua “Poética da Relagao”, do seu pensamento
que busca desconstruir identidades fixas, nos
ofertando sua visdo de um mundo que € um imenso
arguipélago. Um de seus conceitos que mais gosto é
sobre a opacidade; a sua defesa do direito de ndo ser
totalmente transparente, compreendido, evitando -
assim — escapar de nos reduzir (e também as coisas)
a esteredtipos. Sua identidade caribenha (como

ele diz, construida a partir de residuos, de rastros)
abriga as memorias e vestigios da histéria

de escravidéo, tendo um de seus aspectos mais
valorosos a oralidade.

Glissant fala dos rastros dos deuses africanos,

de seus costumes e linguas, inclusive a crioula,

o rastro do jazz e as musicas locais e da América
que se espalharam pelo mundo, os rastros de uma
errancia que nos [des]orienta. O rastro esta em toda
parte, ele que faz nosso caminho, nossa estrada

e encruzilhada. “Sabemos que rastro é o que nos
coloca a todos, de onde quer que venhamos, em
Relacdo”. Glissant e sua “Poética da Relacdo”,

que nos permite ver o insondavel; assim como
Guimaraes Rosa (1908 - 1967) e sua obra. Seja

na terceira margem do rio ou no grande sertao,

as veredas se oferecem ao leitor. E também

ao espectador.

“Veredas” explora diversas linguagens como
desenho, escultura, fotografia, gravura, joalheria,
moda, objeto, pintura, serigrafia e texto; e retne
cerca de 40 obras de 21 artistas de cerca

de dez Estados do pais, e um “estrangeiro™
Adriana Meira (BA), Alina Amaral (AL),

André Felipe (SP), Anténio Pereira da Silva (Sit6)
(CE/MT), Carolina Krieger (SC), Davi de Jesus do
Nascimento (MG), Eveline Sin (RN), Everson
Fonseca (AL), Chrissie Barban (SP), Flavia
Fabbriziani (SP), Gabriel Pessagno (SP), Janice
Pérez (MG), James Rowland (Escécia/Australia/RJ),
Leticia Lopes (RS), Lia Chaia (SP), Mariana Coan (SP),
Marila Dardot (MG), Nazareno (SP), Patricia
Guerreiro (RJ), Ricardo Sanchez (MG)

e William Baglione (SP).

E suas escolhas poéticas também me trazem
o entendimento do ici-la, 0 “aqui-l&”, que para
Glissant representa a coexisténcia e a
simultaneidade de diferentes contextos,
identidades, lugares, perspectivas, realidades
e temporalidades propondo uma amalgama
de culturas, estorias, historias, geografias,
subjetividades etecetera e tal. Aqui ou acola,
Glissant e Rosa - de muitas maneiras em suas
producdes - reforcam a necessidade de uma
ruptura com a “leitura binaria e dicotébmica”
do espaco e do tempo.



A coletiva da continuidade a pesquisa que venho
desenvolvendo ha anos, que une artes visuais

e literatura (como em 2020 sobre Hilda Hilst,

no MIS/SP), e que no ano passado também se
desdobrou em duas curadorias homenageando

a escritora inglesa Virginia Woolf (na Galeria 18) e o
tcheco Franz Kafka (na Biblioteca Mario de Andrade).
Agora € a vez de celebrar um escritor brasileiro
homenageando a obra-prima do autor mineiro,
“Grande Sertdo: Veredas”, que completa 70 anos.
Em tempo, esta previsto para marco ou abril

o langcamento da tdo aguardada biografia de Rosa.

A fabul[agao]

A curadoria também reverencia um artista cuja obra
pode ser lida em didlogo direto com Guimaraes Rosa:
Arthur Bispo do Rosario (1911 — 1989), com seu
universo simbolico, marcado por inventarios, mapas
mentais, estandartes e objetos de consagragdo que,
juntos, constroem um sertao interior, onde
alinguagem é reordenada e o mundo € novamente
nomeado. De novo, assim como Riobaldo narra para
compreender, Bispo cria para organizar o caos do real
em um gesto de sobrevivéncia e sentido. “Veredas”
procura evidenciar, costurar uma narrativa no qual a
aridez, a fertilidade, a magia e a densidade existencial
do sertéo rosiano séo materializadas visualmente.

Olivro

“Grande Sertdo: Veredas” completa 70 anos como
uma obra cuja importancia nao reside apenas em seu
estatuto de classico, mas na sua vitalidade atemporal.
Publicado em 1956, o romance de Rosa permanece
como um dos pontos mais altos da literatura brasileira
justamente por sua capacidade de reinventar o
idioma, o imaginario e a prépria ideia de narrativa.
Mais do que um livro, ele se afirma como um territorio
simbolico: um sertdo que ndo é geogréfico,

mas existencial, ético e metafisico; e que ndo

apenas se |é, mas que se atravessa.

Essa dimensao imageética, literaria, sonora aproxima
o livro das artes visuais. O sertéo rosiano, feito

de encruzilhadas, travessias e veredas dialoga com
uma tradicéo visual brasileira que pensa o Brasil
como uma metafora. As simbologias do romance
sdo centrais para essa forca transdisciplinar.

O diabo, que Riobaldo tenta nomear e negar, nao é
uma entidade externa, mas uma figura do conflito
interno, ele € humano.

Narrado em forma de confissdo. Ao longo de um
extenso monologo, Riobaldo, exjagunco do sertdo
mineiro, relata sua vida a um interlocutor silencioso
— um homem da cidade, letrado — tentando
compreender o sentido de suas escolhas, de suas
guerras e, sobretudo, de seus pactos interiores.

O enredo n&o se organiza de modo linear: ele avanga
e recua no tempo, como a prépria memoria,
misturando acontecimentos externos e reflexées
intimas. A narrativa acompanha a trajetoéria

de Riobaldo desde sua juventude errante até

sua ascensao como lider jaguncgo. No sertdo,

ele se envolve em bandos armados que lutam

entre si, movidos por codigos de honra, vinganga

e poder. Embora o conflito narrativo central coloca
em confronto dois chefes: Joca Ramiro, figura mitica,
simbolo de justica e ordem; e Hermogenes,
representagdo da violéncia absoluta, do caos

e da traicdo; ha um outro centro, afetivo e simbdlico
na histéria materializado na figura de Diadorim,
companheiro de armas de Riobaldo, personagem
envolto em mistério. A relagédo entre os dois é
marcada por uma amizade intensa e por um amor
contido, jamais plenamente nomeado. Riobaldo vive
esse vinculo como conflito moral e existencial, pois
Diadorim encarna aquilo que escapa as categorias
fixas: desejo, identidade, segredo. Apenas no
desfecho, apés a morte de Diadorim, revela-se que
ele era uma mulher disfargada, uma revelacédo

que ndo resolve, finda o drama, mas o aprofunda.



A exposigao e suas veredas

As obras aqui exibidas encarnam uma poética que une
afeto, identidade e género que reverbera fortemente
na producdo artistica contemporanea, especialmente
obras que questionam normas, papéis e narrativas
fixas. Nos trabalhos de Alina Amaral, Adriana Meira,
Chrissie Barban e Gabriel Pessagno vemos o tecido

€ 0 metal que cobre, protege e veste a pele;

€ que também contam estorias e histdrias bordadas
e soldadas, que materializam literalmente a linha

da escrita como aquela que desenha, mesmo com
fogo. Realizam uma travessia que vai do regional

ao medieval, mas além de tudo atemporal. Alina
exibe uma peca também criada especialmente para
“Veredas”, com retalhos, refugos de cambraia

de linho bordada com diversas linhas e pedrarias.

Ela reforca nesse trabalho o reuso organico de
materiais que € uma marca em sua producdo. E que
nao € unica, mas coletiva, com a participacao de cada
uma das 22 mulheres de comunidades alagoanas
que trabalham junto com ela. No vestido gigante

(ou um grande manto cerimonial?) elas bordam

com a propria letra seus nomes. Nessa “torre de
babel” a narrativa litero-visual abriga varias
simbologias. No chao craquelado do sertdo artérias
sdo rios serpenteando por grandes veredas.

Vemos a artesania de Adriana que desenvolveu duas
pecas exclusivas para a coletiva: um colete de couro
de bode e um vestido com linho ristico, uma roupa
que da sua maneira personifica subjetivamente

0 “jagunco poeta que é Riobaldo”, como ela mesmo
afirma. Suas criagdes misturam técnicas como
bordado, colagem, costura e pintura, que carregam
historias, memorias e influéncias. E aqui ndo posso
me omitir de dizer que ela é uma discipula direta

do estilista mineiro Ronaldo Fraga, que com uma
assinatura autoral - tal qual Fraga - entende a moda
brasileira como um territorio de expressao afetiva

e simbdlica. A artista realiza, como ela mesmo diz,
“um encantamento com o invisivel, com a
espiritualidade e a conexdo ancestral”.

Chrissie, que também tem formagé&o em moda (pela
Faap/SP), explora o universo da joalheria moderna,
se apropriando de técnicas tradicionais, mas sempre
as renovando com o uso de diversos materiais.
Suas joias podem ser vestidas como um parangolé
de Qiticica, usadas como um capacete (ou uma
coroa®?), como uma armadura reluzente que
transcende sua materialidade e incorpora na sua
construcéo novas e outras narrativas. Ela é a
fundadora do Nucleo de Joalheria Contemporanea
e idealizadora da Brazil Jewelry Week (BJW), e tem
COMoO €eixos na sua produgéo arte, joalheria, moda
e pesquisa. Gabriel, além de artes visuais estudou
moda (na Italia) e joalheria (na Franga).

Sua habilidade manual e seu interesse pelo téxtil

€ visivel em seus trabalhos bordados com linha

de algodéo sobre linho. Aqui, ele nos traz obras
nas quais simbolos historicos se transfiguram

em formas humanas que flertam com criaturas
fantasticas e que coexistem sem hierarquia em
uma natureza narrativa que se mostra documental
e mitologica. Como se cada ponto bordado desse
contorno, preenchimento, relevo e textura que

se entrelagam e se reinscrevem no aqui € agora.

Vemos e somos tentados a tocar, a possuir o arame
farpado banhado em ouro, o que protege e repele
nas obras de Patricia Guerreiro, trazendo na
superficie que a priori ndo se deve/pode tocar,

o dourado e sua seducdo, cobica. Ela iniciou

sua producdo com a ceramica e todas as suas
possibilidades de imperfeigdo e rachaduras,
como eixo para refletir e representar o corpo
como matéria e sujeito com elementos que
simbolizam o cerceamento e o controle. O arame
farpado, que fere, divide e estabelece limites,

se inscreve como uma dinamica recorrente

da nossa historia no qual a exclusdo e o poder

se expandem nas relagdes sociais que abrigam
nossa “poética de relagdo”.

James Rowland e Janice Perez: o couro e a madeira
que encarnam entidades? Ele com o seu ser hibrido
movente, embora totémico; ela lapidando a brauna,
madeira extremamente dura, pesada, escura.



Ambos com esculturas que também convidam nosso
olhar quase como a tocar essa superficie que é como
uma pele. A textura aspera, mas macia dos retalhos
de producao de selas para cavalos; € a polidez
acetinada e ancestral da madeira muito usada

em construgdes rurais como cercas e porteiras.

O resgate do passado que € sempre o0 hic et nunc.
Rowland, que é formado em Geofisica pela
Universidade de Edimburgo, na Escocia; também

se especializou em marcenaria na escola britanica
Waters & Acland. Em suas obras, ele cria formas
biomodrficas esculpidas na madeira que carregam

em si a influéncia da nossa relagao brasileira com

a natureza, crencas e folclores. Janice, que ja
participou em 2013 da Semana de Moda de Londres,
com suas joias, esculturas e objetos cuidadosamente
talhados em madeiras garimpadas em seus caminhos,
em sua pesquisa incessante pelo interior de

Minas Gerais em antigas fazendas, foca nas raizes
brasileiras enobrecendo a cultura regional

que também € universal.

A corporalidade da natureza esta representada

nas fotografias de Lia Chaia e na fotografia de Davi de
Jesus do Nascimento, assim como em suas aguarelas;
e nos desenhos e aquarelas de Mariana Coan. Essas
obras personificam, literalmente, uma fabulagédo na
qual seres hibridos, mistos se manifestam. A lingua
em si e sua metafora; [re]lcortada, um rosto que

nos encara como que assoberbado e pleno. Ou nas
paisagens surreais de Mariana, quase mineiras que
nos remete ao grande Guignard, povoadas de
individuos exoticos? Estranhos? E que estédo
mergulhados em uma narrativa ludica, onirica.

Nas obras de Lia ha humor e provocacéo, ficgées

e friccdes nas quais ela tensiona, as inter-relagées

humanas com o espaco urbano, a cidade, e a natureza.

Em seu processo criativo a artista mistura suportes
variados como fotografia, performance e video.
Mariana reforca essa intersec¢do conceitual
explorando a associagdo entre o humano e a natureza
em uma simbiose carnal e vegetal, em um exercicio
que especula a fronteira entre o humano e nédo-
humano, entre o colonizador e colonizado.

E do interior de Minhas Gerais, de Pirapora, Davi nos
traz os seus “aguamentos barranqueiros” e a “agua
guardada”, como ele mesmo se refere nos titulos de
suas obras que, para mim, séo complementares.

Em um dos trabalhos, da série “sorvedouro”, o artista
nos traga para o fundo do rio e de suas memorias.
S&o cinco aquarelas que apresentam “bichos”,
animais, seres que parecem ter saido de um mundo
surreal, que surgiram de sonhos do artista: “sonho
como que esses bichos morassem no mais profundo
umbigo do rio, e minha mée, que morreu afoga, me
dizia que so é possivel ver esses bichos quem morre
afogado. Eles estdo com bucho cheio, sdo feitos de
resto de sedimento do rio, resto de madeira, como
um bicho barro tudo junto”.

André Felipe, Eveline Sin, Leticia Lopes, Marila
Dardot e Nazareno em suas obras aqui apresentadas,
algumas criadas especialmente para a mostra, fazem
das palavras um recurso visual com um |éxico muito
proprio, além de terem uma ligacdo perene com a
literatura. Andre se utiliza de colagem e impresséo
digital em papel jornal com lettering em decalque
letraset. O artista sempre operou em seu processo
artistico em um transito entre o analdgico e o digital,
€ nesse poliptico exposto ele se apropria de uma
frase do livro na qual a serialidade, a repeticéo

e a troca de palavras podem ser uma afirmagao

ou uma pergunta. Eveline, também escritora, cria

0 que chamo de truismos poéticos com uma sintaxe
que se perfaz em um vocabulario ritmico que me
remetem a haicais e a fragmentos de uma historia
de cordel. No latdo com acabamento polido, em
diversos formatos, inclusive em joias para pendurar
No pescogo, ela cria tabuletas nas quais a palavras é
d’ouro e escrita com laser. Pequenos e delicados
poemas que adornam nossos olhos, corpos ou as
paredes de uma casa.

Leticia fez um desenho criado especialmente para
“Veredas”, com folhas de ouro e as bordas em
veludo, no qual borboletas e mariposas parecem
pousar na superficie.



Com toda sua carga simbdlica relacionada a
metamorfose, a seducao da luz em meio a escuridao,
ela usa frases, palavras que elaborou a partir sua visdo
sobre o amor entre Diadorim e Riobaldo, misturadas

a frases retiradas do livro “Os trabalhos e as noites”

da poeta argentina Alejandra Pizarnik (1936 — 1972).
Uma obra me lembra uma cartografia celeste, como
um mapa de um céu que também é terra. Na produgédo
de Marila a literatura sempre esteve presente de
muitas maneiras. Nao posso deixar de lembrar

de sua instalagdo em Inhotim (MG), “A origem da obra
de arte” (2002), composta de 150 vasos de ceramica
em forma de letras, terra, sementes e instrumentos

de jardinagem, que podem e devem formar palavras,
frases. Aqui, ela apresenta um triptico formado por
trés edicdes diferentes do livro de Rosa, cada um
representando um elemento presente na obra, a agua,
o ar e o fogo. Deles jorram fitas com frases do livro
relacionadas ao respectivo elemento. Palavras que
ardem, desaguam e pairam nesse fiteiro-livro. Entre

o delicado e o denso, o cotidiano, as pequenas
grandes coisas que nos rodeiam, fisica ou
subjetivamente, ou em um jogo de palavras - onde
lembro do poema revolucionario "Um Lance de Dados
Jamais Abolira o Acaso" (1897), de Stéphane Mallarmé
- Nazareno realiza uma reflexdo sobre as suas € as
nossas memaorias e as relagdes humanas em uma
atmosfera que evoca uma ludicidade melancolica.
Nessas obras aqui apresentadas, o artista cria poemas
visuais escritos com buril ou com nanguim.

Nos trabalhos de Carolina Krieger, artista que recebeu
alguns dos principais prémios de fotografia do pais,
como o Pierre Verger (2021) e o Marc Ferrez (2024),

a imagem analégica se une a colagem manual como
se intensificasse o mistério que nos habita borrando a
fronteira ritual entre o visivel e invisivel. Ela nos oferta
uma escritura visual na gual o interdito nos acomete
como uma liturgia silenciosa, e cria um universo
proprio no qual suas fotos sdo poemas que podem ser
lidos, vistos de maneiras diferentes como se 0 seu
“infinito particular’ também fosse de todos nos.

Ricardo Sanchez realiza uma operacao peculiar

no seu modus operandi: a transferéncia de fotografia,
aqui em infravermelho, com impressdo sobre chapa
de zinco; vale lembrar que o artista geralmente ndo
se utiliza apenas do suporte tradicional na criagdo

de imagens, como o papel, mas também em
estruturas brutas como o concreto, metal e pedras.
Ele engendra um didlogo entre as imagens
transferidas que se tornam seu proprio suporte,
transformando-os em protagonistas.

William Baglione, artista basilar do cenario cultural
brasileiro a partir da década de 1980, com seu estilo
fotografico intimo e visceral, exibe imagens com
elementos que trazem a tona em suas fotografias

0 “Camp”, estética que valoriza o artificio, o deboche,
0 exagero e a ironia (conceito que a genial Susan
Sontag escreveu sobre em um ensaio); e também faz
do kitsch uma linguagem que celebra os excessos
da cultura pop. Nesse enredo imagético, com cenas
nonsense, o absurdo é a logica em um mundo que se
[deslequilibra entre o profano e o sagrado.

Nas pinturas de Antonio Pereira da Silva (Sito), de
Everson Fonseca e Flavia Fabbriziani nos deparamos
com uma escrita que € narrada com tintas. E ndo é o
grafite ou o nanguim. Sit6 € o Unico artista falecido
presente em “Veredas” (ele morreu em 2012) e tive
a sorte de o conhecer em seu atelié em Cuiaba.

Sua obra associada ao universo naif estabelece uma
profunda relacdo com a paisagem e a vida cotidiana
rural, € nelas a natureza ndo € apenas cenario ou
paisagem, também é personagem e tudo convive em
harmonia no mesmo plano chapado, bidimensional
de suas pinturas. Uma caracteristica recorrente

em seus trabalhos é a forma como o figurativo

se aproxima de uma dimensao quase abstrata.

As cores intensas, quase expressionistas em algumas
pinturas, sua capacidade de transformar a
experiéncia simples do cotidiano em uma poética
visual imensa. Um caminho, uma lavoura, uma festa
ou um agrupamento de casas operam plasticamente
como um signo de uma narrativa maior. Onde afetos
e memorias, imaginagdo € inveng¢do se expandem e
confluem para vérias veredas.



O alagoano Everson cresceu em uma fazenda

em Caruaru, Pernambuco. Sua técnica exemplar em
suas pinturas cria uma atmosfera ludica e surreal,
como personagens de um conto de fabulas nédo s6
para criangas, mas principalmente para adultos. Nessa
atmosfera onirica surgem criaturas misticas que criam
uma amalgama entre o animal, 0 humano e o vegetal.
Sua pintura se constroi a partir de uma delicada
tensao entre precisao técnica e estranhamento
poético. Seu hiper-realismo revela um dominio
minucioso dos detalhes, da luz e das texturas.
Alegoria e simbolos se distribuem na tela. E eis que
aquilo que parece absolutamente real comecga,
paulatinamente, a deslocar-se para um campo de
inquietacao e mistério. E aqui lembro do universo

de René Magritte, no qual o cotidiano é apresentado
de forma aparentemente normal, mas inserido em
combinagdes que suspendem a logica habitual do
mundo. E entre o abstrato e o figurativo, Flavia
Fabbriziani da corpo a natureza. Procuramos
reconhecer formas, uma arvore, um galho, folhas,
plantas, flores, um curso d’agua, o vento ou o invisivel
que atravessa suas pinturas em grande formato
naquilo que por momentos deixa de ser figura e se
presentifica em manchas de cor, quase como uma
caligrafia visual criada pelo gestual da artista, que
além de pinceis e espatulas usa o seu corpo, maos,
punho, brago e seu dorso. Nesse embate corpoéreo
com a tela a paisagem se revela mais que abstrata

ou uma representacdo do mundo, mas também uma
estrutura de forgas, fluxos e repeticées, com camadas
de cores se sobrepdem sobre outras.

O erudito e o popular

Como assertivamente afirma a critica, pesquisadora
e professora Walnice Nogueira Galvao em sua
coleténea de ensaios “Lendo e relendo”, Guimardes
Rosa realiza inUmeras abordagens tematicas em sua
obra, sejam esotéricas, feministas, filologicas,
geograficas, historicas, imagisticas, linguisticas,
metafisicas, politicas, psicanaliticas e sociolégicas,
entre outras. E reforca que o sertdo do autor “ocupa
lugar privilegiado na literatura brasileira. Seu territério
de eleicdo, o interior de Minhas Gerais, € o cenario
onde decorre toda a sua obra.

Destaca-se pela combinagdo muito particular

que engendrou entre a fala sertaneja e sua erudigéo
poliglota, recuperando arcaismos e regionalismos,
cunhando neologismos e adaptando estrangeirismos,
a servigo das sagas locais”. Para ela, Rosa coloca em
acao na sua prosa a lexicogénese, ou seja, a criagdo
de novas palavras. E que abriga uma ressonancia
imagética pouco vista na lingua portuguesa. Seu
sertdo ndo é s6 uma paisagem naturalista, € também
e, principalmente, uma construgdo verbal que
age/atua visualmente. Rosa descreve, retrata o
[inlvisivel e apresenta esse espago, esse lugar

como algo mental, metafisico, mitico. “Veredas”
também se ancora nesse pensamento/ilha.

A partilhado sensivel

E aqui lembro o que aponta o filésofo francés

Jacques Ranciére em seu livro “Jodo Guimardes Rosa:
aficcdo a beira do nada”, a ficcdo nao € apenas o ato
de inventar mundos que n&o existem, ela é parte
integrante da nossa maneira de fazer o mundo.

Para ele a ficgdo se manifesta como uma “partilha

do sensivel”. E cita uma entrevista que Rosa concedeu
ao critico alemao Gunter Lorenz: “ser escritor do
sertdo ndo é falar a lingua que se utiliza todos os dias
no sertéo. E, pelo contrario, trabalhar a lingua ordinaria
para afasta-la dela mesma, para que cada palavra seja
uma nova palavra, uma palavra semelhante ao que

ela seria se fosse usada pela primeira vez, mais
proximamente possivel da linha que separa a fala

do siléncio, o mais proximamente, portanto,

da capacidade pela qual toda vida se inventa

ao se dizer”. Ranciére nos lembra que quase todas

as historias de Rosa tém como assunto a vida dos
bandos de jaguncos, boiadeiros, dos criadores de
gado. Nessa “epopeia homérica” que € o unico
romance de Rosa, a presenca do insélito se materializa
nas “vidas ordinarias”, como um “romance de cavalaria
em torno da figura arquetipica do guerreiro misterioso
com cara de anjo que revela ser, no momento da
morte, uma virgem guerreira”.



A linguagem inventiva rosiana faz com que o romance
seja lido como um épico literario, mas também uma
obra hibrida, com uma légica prépria de composicao
que cruza os modos literario, visual e sonoro. Rosa

em “Veredas” coloca o leitor em uma posicédo que ndo
€ apenas cognitiva, mas perceptiva, sensorial, visual.
Nao se trata apenas, no livro e na exposicéo, de ilustrar
uma historia, mas de materializar a percepgéo que é
simultaneamente, literaria, pictorica e fenomenologica.

Tento agui criar mapas [im]possiveis que se
aproximam mais de uma cartografia subjetiva do que
de uma paisagem real. Uma exposicdo que brota

de um livro, que aqui age como territorio expandido

a ser atravessado. E nessa travessia a exposigédo pode
ser lida/vista como um dispositivo espacial no qual a
palavra se materializa em diversas obras, materiais,
suportes e linguagens. E sabido que a ideia de livro
expandido, da fotografia ou da pintura que se alarga
em outras linguagens e suportes néo é recente;
existe ha quase meio século, desde 1979 com o
conceito de “campo expandido”, da Rosalind Krauss
que se tornou referencial nos desdobramentos

da arte contemporanea em todo o mundo. “Veredas”
se oferta como capitulos, zonas de experiéncia.

N&o ha uma linearidade narrativa: o visitante é
convidado a perambular, hesitar, retornar.

“O sertdo é uma condigdo Gerais, é o cenario onde
decorre toda a sua obra.

A ekphrasis

Na coletiva, trago a tona o conceito da ekphrasis,
palavra que na tradigéo greco-latina,
etimologicamente, € composta por ek- (fora)

e phrasis (falar/discursar), que se origina a partir

de um gesto de deslocamento no qual a palavra
deseja tornar-se imagem; em suma, significa a
descricao escrita/verbal de uma obra de arte. Em uma
curadoria que relaciona artes visuais e literatura ela se
ancora em um lugar fundamental no qual o discurso,
a narrativa literdria procura ocupar o espaco do olhar.
Rosa cria um mundo imagético, e 0 seu romance &,
ele proprio, uma maquina ekphrastica.

Dito isso, “Veredas” amplia o conceito de ekphrasis;
a exposicdo ndo apenas apresenta, descreve
imagens, mas também questiona o préprio ato

de ver. O romance e a exposigao tensionam

o estatuto daimagem: o que se |1&é/vé pode ser iluséo,
miragem. A intencdo aqui é traduzir, transformar

o livro em um espago/lugar expositivo, onde cada
pagina e as palavras se transfiguram em obras
materializadas nas mais diversas linguagens.

O sertdo € sempre outro, movente, instavel — “o
sertédo € dentro da gente”.

A exposicdo, assim como o livro na qual foi inspirada,
€ uma experiéncia que nao se resolve. Lendo

ou vendo esse imenso sertdo e suas veredas
percebemos que ele e ela, livro € exposi¢ao, s
acontecem, s6 existem quando s&o atravessados.

E aquilembro a famosa frase do poeta espanhol
Antonio Machado (1875-1939): “Caminante, no hay
camino, se hace camino al andar”. Entdo bora andar
e ver esse sertdo que deixa de ser geografia e vira
linguagem. Seja textual ou visual. A paisagem que
também é passagem. Portanto, parafraseando
Segalen, fechemos os olhos e vamos ver na cegueira
as coisas que poderdo ser vistas.

Jurandy Valenca



Artista: Adriana Meira

A poesia do jagunco, 2026
Técnica mista sobre couro
145x46 cm



Artista: Alina Amaral
Roda encarnada, 2026
Bordado sobre tecido
250x 250 cm




Artista: André Felipe
CORAGEM, 2026

Técnica mista sobre madeira
84 x248 cm




Artista: Antonio Pereira da Silva (Sito)
Festala no céu, 2011

Oleo sobre tela

66 x75¢cm




Artista: Antonio Pereira da Silva (Sit6)
Lavoura, 2000

Oleo sobre tela

80x 96 cm




Artista: Carolina Krieger
Nostalgia da Clareira, 2021

Pigmento mineral sobre papel Hahnemihle Matt Fibre 200 g/m2
60 x40 cm



Artista: Carolina Krieger
Até que voo e pouso se reconhegam asa, 2020

Pigmento mineral sobre papel Hahnemuhle Matt Fibre 200 g/m2
60 x40 cm



Artista: Carolina Krieger

Até que voo e pouso se reconhegam asa, 2020

Pigmento mineral sobre papel Hahnemuhle Matt Fibre 200 g/m2
40 x40 cm




Artista: Davi de Jesus do Nascimento

Agua guardada, 2024

Asa de gafanhoto sobre fotografia instantanea
22,5x20cm




Artista: Davi de Jesus do Nascimento
Aguamento barranqueiro, 2023
Aquarela sobre papel
5pecasde49x39cm



Artista: Davi de Jesus do Nascimento
Aguamento barranqueiro, 2022
Aquarela sobre papel

T pecas de 22 x 30 cm
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Artista: Eveline Sin

A chuva é o céu com saudade do chéo, 2024
Corte laser sobre latdo

30x30cm




Artista: Eveline Sin

Tenho nos olhos pdssaros engaiolados aos seus, 2026
Corte laser sobre latdo
33x45¢cm




Artista: Eveline Sin

Quero estar a beira do rio que cai dos teus olhos, 2026
Corte laser sobre latdo

33x45¢cm




Artista: Everson Fonseca

Alyae
Oleo sobre linho
80 x120cm




Artista: Everson Fonseca

\{isc”)es resplandecentes da terra prometida
Oleo sobre linho
50x50cm




Artista: Everson Fonseca
Nobre colheita, renascimento
Oleo sobre linho

50x50cm




Artista: Chrissie Barban

Mantos metamorfose N°11, Cap 2, 2024
Pintura de latex sobre tecido

150 x50 x50 cm



Artista: Chrissie Barban
Mascaras para ritualizar, 2024
Escultura em latéo
35x50x50cm



Artista: Chrissie Barban
Mascaras para ritualizar, 2024
Escultura em latéo
35x50x50cm



Artista: Chrissie Barban
Mascaras para ritualizar, 2024
Escultura em latéo
35x50x50cm



Artista: Flavia Fabbriziani
Travessia, 2026

Acrilica sobre tela

153 x153cm




Artista: Flavia Fabbriziani
Entre candeias, 2025
Acrilica sobre tela

153 x153cm




Artista: Gabriel Pessagno
Sem titulo, 2025
Bordado

127x91cm
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Artista: Gabriel Pessagno
Sem titulo, 2023
Bordado

31,5x71,5¢cm




Artista: Janice Pérez
Sertdes, 2026
Escultura em madeira
T8 x26x8cm



Artista: James Rowland
Nonada, 2026
Escultura em madeira
164 x 64 x 64 cm



Artista: Leticia Lopes
Neblinas, 2026

Técnica mista sobre papel
75x45¢cm



Artista: Lia Chaia
Folingua G, 2003

Jato de tinta sobre papel
66,3 x 66,4 cm




Artista: Lia Chaia

Aparicdo 1,2019

Impressao sobre canvas e mdf naval
Tiragem: 1

156 x102 cm



Artista: Mariana Coan

Baile de Mascaras |, 2010-2014
Técnica mista sobre papel
T7T0x100cm
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Artista: Mariana Coan

Baile de Mascaras Il, 2010-2014
Técnica mista sobre papel
T7T0x100cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #4, 2024
Aquarela sobre papel

64 x60cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #4, 2024
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #5, 2024
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #9, 2024
Aquarela sobre papel
1Bx12cm
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Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #15, 2024
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #18, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #22, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm
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Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #23, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #53, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm
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Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #54, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #24, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #25, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #40, 2025
Aquarela sobre papel
16x12¢cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #56, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #30, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm
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Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #29, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #9, 2024
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #55, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #60, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #59, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm




Artista: Mariana Coan
Planto-Humano #58, 2025
Aquarela sobre papel
1Bx12cm



Artista: Marila Dardot

Grande Sertdo: Aguas, Ares e Fogos, 2026

Técnica mista

3pecasde95x30x18cem [1831x30x18 cm |99 x 27 x 18 cm







Artista: Marila Dardot

Grande Sertdo: Aguas, Ares e Fogos, 2026

Técnica mista

131x30x18 cm H



Artista: Marila Dardot

Grande Sertdo: Aguas, Ares e Fogos, 2026
Técnica mista

99 x27x18 cm
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Artista: Nazareno

A Construir Mapas, 2023
Nanquim sobre papel
30x25¢cm
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Artista: Nazareno

Aqui, se vocé quiser comecga uma historia, 2024
Nanquim sobre papel

23x29cm




Artista: Nazareno

Na Noite, 2019
Nanquim sobre papel
30x21cm



Artista: Patricia Guerreiro

Sem titulo, 2022

Escultura em madeira, concreto, arame farpado e pedra preciosa
140x33x33cm



Artista: Patricia Guerreiro

PG9031, 2024

Arame farpado natural e banho de ouro
57x36x19cm
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18.

Guerreiro
ado com banho de ouro

farp

a: Patricia
40x30x26cm

PG8207, 2023

Artist
Arame



Artista: Ricardo Sanchez

Sem titulo, 2026

Transferéncia de fotografia sobre placa de zinco
26 x40 cm




Artista: Ricardo Sanchez

Sem titulo, 2026

Transferéncia de fotografia sobre placa de zinco
26x40cm
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Artista: Ricardo Sanchez

Sem titulo, 2026

Transferéncia de fotografia sobre placa de zinco
26x40cm




Artista: Ricardo Sanchez

Sem titulo, 2026

Transferéncia de fotografia sobre placa de zinco
22x40cm




Artista: William Baglione

Sem titulo

Pigmento mineral s/ papel algodédo 310 g/m2
Tiragem:10 + P.A.

80x80cm




Artista: William Baglione

Sem titulo

Pigmento mineral s/ papel algodéo 310 g/m2

Tiragem:10 + P.A.
80x80cm



RUA SIMPATIA, 23 - VILA MADALENA - SAO PAULO
GALERIADEZOITO.COM | @GALERIA.DEZOITO
+55 11 989906236
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